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epuis qu'elle a ouvert la porte des laboratoires, la sociologie des

sciences ef des techmigues! a jeté un nouvel éclairage sur li

contribution des représentations visuelles produites par les
scientifiques A 1"élaboration et a la certification des ohjets de savoir®, Une
grande hétérogénéité de représentations visuelles imtervient tout an long des
différentes phases du travail scientifique. Mobilisées lors de 1"observation
des phénoménes, ces représentations transitent volontiers par  des
instruments et des images®. Présents lors du travail de laboratoire, puis dans
les articles scientifiques. graphiques, schémas, diagrammes et photographies
participent étroitement 4 la découverte® des faits, & ledr stabilisation et a la
communication des résultats, Pour rendre compte de cetie multiplicité
d'usages, la sociologie des sciences a, sinon contesté, du moins mis entre
parentheses 'idée que les représentations ne feraient quoe refléer des
éléments du monde naturel. Ceci a permis d'examiner les modes
d'incrustation  des représentations dans les pratiques  scientifigques
conversations autour d'instruments, discussions collechives autour de
graphiques, échanges d arguments, controverses, rédactions de notes ou de
pré-versions d’articles, communications, rapports®. Une telle approche
pragmatique de la représentation comme procés et comme travail prend ses
distances vis-a-vis des analyses formelles des images, tout en rejetant la
conception sociologique classique qui considére le contexte comme une
dimension i la fois externe et déterminante vis-3-vis des textes. Mettam

1. CF LYNCH, 1985 ; 1993 ; LATOUR et WOOLGAR, 1988,

L CE MONDADA, 1995

3. Lorsgue des observations s’ averent impossibles o réaliser, les scientiliques ont recours i
des simulations informatiques qui acqieibrent, grice auy techniques de réalité virluelle, un
wspect visuel,

4, GARFINKEL, LYNCH, LIVINGSTONE, 1981 ont éuodié comment se néalise In
découverte d'un pulsar optique par des astronomes lors d'upe nuit de wraviil. Leur analyse
montre que la découverte ne se présente pas sous la forme de Fappariion dun fat dépa dore
de ses déterminitions mais comme un processus lemporel et pratique, par lequel une anomalie
devient pet e, grice au travail des astronomes, un objet démehé de la nature - un = pulsar
galiléen » pourve d'un sens et d'une référonce:

5, Cf LYNCH e1 WOOLGAR, 1990,
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Paceent sur les modalités pratiques de I"élaboration et de la réception des
représentations, certwing  travaux., qui Se  réclament  souvent de
Vethnométhodologie®, ont  avancé la notion de « dispositif  de
représentation »”. Selon nous, les dispositifs recouvrent aussi bien les
pritiques localisées de fabrication, d'extraction, de lecture, d'exploration
visuelle® et d'inerprétation que les représentations qui v sont impliquées el
les fonctions qu'elles remplissent (expression, abstraction, similitude. etc.).

Les représentations que les sciences sociales mobilisent elles-mémes i
appui de leurs propres démonstrations ont comparativement peu mobilisé
I"uttention des chercheurs. Selon certains, ce mangue d'intérét, qui ne milite
pits en taveur du principe de symétrie, serait di 4 ln faiblesse numérigque des
travaux qui utilisent des photographies, des films ou des vidéos par rapport
au tout venant des recherches basées sur I'exploitation de questionnaires,
d entretiens, de notes de terrain ou de journaux biographiques. Mais cette
utpi[c.'uiun_ savere out & fan msuffisante, puisque le probléme de la
representation concerne toute enquéte empirique. En effet, que sont, par
-:x-_:mplc. les enregistrements audio, sinon des représentations sonores
d'évenements sociaux 7 Les tavaux récents de |'école de I'anthropologic
réflexive ont mis au jour les multiples pratiques scripturales i I'ceuvre dans
la prise de notes de terrain® Quant 4 la méthode biographique, elle reste
comme I'a noté Ricaeur!", solidaire d'opérations de mise en intrigue et de
formats narratifs, qui engagent toute une mise en ordre temporelle de
Fexpénience, Enfin les questionnaires et les interviews ne sont-ils pas des
artefacts produits par des interactions langagieres 7 Ce n'est done pas en
mvoquant des méthodologies particuliéres que la sociologie peut esquiver
l'examen détaillé de la contribution de ses propres représentations &
I'#ablissement des faits — et encore moins le recours aux idéalisations
systématiques de 1"épistémologie dont chacun s*accorde 3 reconnaitre la
nécessité tout en soulignant 1" incomplétude!!

6. GARFINKEL. 1967 ; LYNCH. 1995,

7. Cf. SUCHMAN, 1993,

& CF par exemple AMANN ¢t KNORR-CETINA, 1988

9. CLIFFORD (1990) distingue plusieurs formats de o prise de niotes en ethnographie :
Vimseription - 'ethnographe stoppe 1'entretien & éerit = Iy trandcription = il dcot sous la
dictée de 1'informateur = ; In deseription = sauvent produile ex post, elle ordonne la réalité en
wn et intellighle,

10 RICCELIR, 1990,

11 Ii.f.u resultar dniportant dey recherches e soviologle e fa scicnce en e des thémes
epstemaologiques, comme observation, Ja deseription, et la reproduction ne constiiuent pas
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Ce travail de la représentation anime en outre le ceeur de la sociologie
comme discipline empirique. Parce qu'elle ne se limite pas & un discours
auto-réferentiel quit génere par lui-méme les objets gu'il se donne, cene
dhscipline est toujours confrontée au probleme de lancrage de ses
descriptions. explications, concepts. théonies, hypotheses, regles
méthodologiques, dans le monde social et ses répularités. Cette contrainte
genérale s applique i l'ensemble des démarches sociologiques - du moins i
celles qui revendiquent une dimension empiriqoe. Quelle gue st
I'ontologie qu’elle défend, qu'elle cherche des faits sociaux cachés derniére
les apparences, qu'elle analyse 'ordre phénoménal ou qu'elle teme
d'accéder 4 Texpérience des neteurs, cette discipline doit mobiliser des
représentations et parvenir & les ancrer dans des dispositifs stables.'? Pour
satisfaire & cette contruinte de lancrage, des textes et des documents
incorporent des représentations de toutes sortes, disposées de maniere i
montrer que les référents visés relévent bien du monde social @ exemples,
inlerviews, récits de vie, schémas, tableaux, images, dessing, e, est
pourquoi seale une analyse détaillée des usages de ces représentations est
capable de montrer réflexivement la  pertinence de  I'interrogation
sociologique en la retournant en quelque sorte sur elle-méme. Mobilisant la
notion de « dispositif de représentation =, cet article tente de mettre en place
de telles analyses aux différents niveaux de la démarche sociologique.

En aval du raisonnement sociologique, des « dispositifs de représentation »
sont disséminés dans alliance passée entre des articles, des ouvrnpges,
parfois des films, et des modes de réception, de lecture et de visionnement,
En foit, la notion de dispositif doit étre interprétée dans un sens dynamigue,
Car le couplage du texte et de ses représentations se réalise priice aux
opérations mises en ceuvre pendant la réception. En encourageunt certuines
opérations méthodiques de lecture ¢t de visualisation!™, par lesquelles e
lexte s'allie avec ses représentations, le dispositf assure la cohésion de
I'ensemble. Parfois, le dispositif mobilise des images iconmgues, comime des

les fondatons. [..) La sociologie de la conmaissance sciemtifigue a eyl @ faire de la
“logique de ta recherche solentifique” un phénoméne pour nnabyse sociologigne. »
(LYNCH. 1995, p..214.)

12; Comme le montre BACCUS, 1986, cet ancrage est également desting b gicinte une
certuine comespondince entre les objels construils par la démerche sociologigue et les ohjets
du monde réel.

13, GARFINKEL, 196T.
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photographies accompagnées de légendes ou de commentaires'®. Parfois. il
utilise d'autres formes visuelles, par exemple des tableaux statistiques. La
saisie visuelle de ces tableanx ne se confond pas, comme ¢'est souvent le
cds avee une photographie, avee une impression d’évidence de 'acces au
référent. Pour extraire de la visualisation du tableau une représentation
visuelle, la mise en place d’un dispositif particulier est nécessaire. Une telle
dynamigue sera d'abord mise en évidence dans une analyse des premidres
pages de ce grand classique de la sociologie qu'est Le Suicide d'Emile
Durkheim'®. En ouvrant ainsi ce travail par la mise au jour d'une alliance
entre un texte et un tableau statistique, on soulignera le caractére général des
dispositifs de représentation, dont la diversité ne se résorbe pas dans les
modes de visualisation des images iconiques.

Ces derni¢res représentations visuelles ne seront pas pour autant exclues du
champ de cette étude, En effer, parcourant a rebours les licux communs de
I'usage des représentations en sciences sociales, nous quitterons la pratique
du texte pour interroger les pratiques de I'image audiovisuelle. Cest
certamement dans les domaines de 'anthropologie et de 'analyse de
I"action située que ces représentations visuelles tiennent aujourd’hui une
place significative, quoique encore minoritaire. L'ethnographie étant de plus
en plus utilisée en sociologie, les interrogations de I'anthropologie sur la
pratique de terrain et ses rendus textuels outrepassent largement le contexte
de ses deébats internes. Par conséquent, nous évoguerons certains aspects des
debats que I'anthropologie réflexive a su générer autour de la question de la
représentation. Nous proposerons de recentrer ce débat autour de 1'éude du
dispositif de représentation constitué d'un texte filmigue et de sa réception.
Les conditions pratiques de la réception des films organisent en effet
plusicurs modes  d'inscripion  des  représentations  visuelles. Nous
opposerons un dispositif gui traite le document filmique comme une entité
close et dont Ja réception s épuise pendant sa diffusion, & un dispositif qui
fragmente le [ilm et sa réception en une multiplicité de passages offerts i
I"ohservation,

Lanalyse des dispositifs peut étre réalisée soit au niveau du produit fini - le
texte ou le document - soit & I'inténieur méme du processus de fabrication
des représentations, C'est pourquoi nous interrogerons le role joué par la
prise de wvues mobiles dans Ia confection de données audiovisuelles

14. 01 LYNCH. 1985,
|5 DURKHEIM, 1897 [1989],
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particulitres. Des pratiques scémigues interviennent au cceur meme des
opérations du tournage, qui se voit aimsi reconnaitne le statut d’enquéte sur
le monde social. Nous aurons alors parcouru quelques-uns uns des sites de
fabrication et de réception de diverses représentations,

UNE REPRESENTATION DANS LE TEXTE :
LES PREMIERS TABLEAUX DU SUICIDE

L'analyse des dispositifs de représentation est-¢lle liée & une position
épistémologique relativiste 7 Je ne le pense pas. Dans sa version
ethnométhodologique au moins, 1'étude des dispositifs de représentation
seientifiques n'est pas associde d un relativisme pénéralisé @ « sans metlre en
doute directement, par exemple, le statut factuel des quarks en physique, des
particules ou un « facteur » particulier de croissance en biochimie, les
sociologues de la connaissance scientifique considérent la factualité
(historique) du fait comme étant une construction sociile »'% Ainsi, sans
prendre position sur la réalité ontologique d'un fait social durkheimien, on
peut examiner comment sa factualité est attestée par la mise en place du
dispositif présent au debut du Suicide.

Proposer une analyse des premigres pages du Swicide et, en particulier, de
ses tableaux statistiques i 1"aide de la notion de représentation peut sembler
un exercice incongru. Car comment un tableau & double entrée contenant des
sommes de suicides commis i différentes époques dans des pays européens
peut-il &re assimilé & une représentation visuelle ? Répondre & cetie
question implique d'aller au-deld d'une étude du tableau détaché de son
contexte pour mobiliser I'ensemble de la « paire » formée par I'ensemble du
texte et de sa lecture. La notion de paire, introduite par I'ethnométhodologie,
met "accent sur I'interdépendance du « travail » de la lecture et du texte :
« conceptuellement, on peut penser que la paire est constiluée de deux
parties : un texte et des opérations de lecture. Mais un texte est toujours déjh
incrusté dans ces opérations, et ¢'est de 'intérieur méme du travail de
lecture qu'il fournit des « clés » concernant la fagon de le lire. De méme, le
travail de la lecture est entrelacé sans répit avee son texte, et consiste dans la
fagon de trouver comment le texte décmt sa leciure. En ce sens, un texie
fournit un « comple-rendu » (account) de sa propre lecture ; le texte est un
« compte rendu » de lecture, un récit de la fagon dont sa lecture doit étre

16, LYNCH ET JORDAN, 1995, p, 13,
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accomplie »!7, Un tel appariemen; méthodique du texte de Durkheim et de
sit- lecture fait voir les tableaux Slatistiques comme autant de représentations
d.": ce « quelgue chose » de collecrif qui définit, selon le fondateur de
/ .‘IHJIH'.\I‘.' Saciologigie, le corur méme de la discipline. En organisant i Ia fois
Sa visee et son orientition pratique, la lecture instruite par le dispositif
aboutit 4 rendre observable le fuit social. L'examen des modalités
performatives du texte de Durkheiy er de sa lecture ne pretend pas saper son
argumentation'®. Au contraire, leg premiéres pages du Suicide gardent leur
statut U.E modele, quoique dins ung acception légerement différente de celle
qui previut dans les manuels de sociologie. En effet, ¢'est I"organisation
argumentative et textuelle dont gn gsoulignera le caractére prototypique,
relativement & la branche de la sociologie, qui utilise des ruisnnn;:mcms
fnndfis sur Panalyse de ableaux gaiistiques pour établir I"'ohjectivité do
SOl

Le probleme de 'observabilité des faits sociaux

!_':Ium.-i les premigres pages du Suicide, Durkheim nous livre donc autant un
manifeste méthodologique qu'un mode d'emploi, devenu paradigmatique,
des tableaux statistiques. L'un comme "autre sont liés aux contradictions
engendrees par le traitement du probleme de lidentification du fait social.
Pris, dans les Régles de la méthody sociologigue, sous la double contrainte
de fonder l'autonomie du fait socja] en le distineuant & la fois des Faits
psychologiques et des entités concepruetles issues de la philosophie morale,
Durkheim, on le sait, a refusé de lur conférer une nature maténelle, 1l a
admis, par la suite, la réalie Ps¥Ychique du fait social, tout en se heurtant
alors au « probléme de 'observabiljié » ¢+ comment garantir scientifiquement
la pf‘.rllincm.'e des criteres qui définissent le fait social en tant qu'élément de
la réalite objective (contrainte et exiénonité) 7 Si le fait social n'est pas une

7. LIVINGSTONE, 1993, p. 14 (Trad, pp) ;s woir ¢palement les annlyses fines de
BARTHELEMY, |99%,

I:-E: Parve fue ces chiffres furent récoliés aupres d admimstrations |ocales gui-wrilisaent des
méthodes [!Lfﬁ.‘:ﬂ:ﬂtuh de comptage et diverges géfinitions des faits concernés, i rgueur de la
démonstration durkheymienne fit "obiet de profondes critiques. D'aucuns v grefidrent une
r.1.:tti|.ﬁu En c.'|u.~.<-:. ui :s-t.lu'l;:u|:7|11 plus radica)e dge | wilisation des statistigques en sociologie, en
suulignant qu'elles éaient issues d'interyenans sociales complexes, en 'espéce enire des
m-mjm_ns. des membres _Li:s Brnilles, et des, juporiiés, ol se jouait toute la question du pouvoir
pour décider de la qualification d'une mon eq syicide.

C———
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chose individuelle, tout en étant de nature psychique'™, comment attester de

sa factualité 7 Durkheim a apporté plusieurs réponses a cette question
difficile. La premiére, d’ordre thétorique. consiste 4 « ancrer » les arguments
dans le monde social du lecteur en exploitant des rapprochements
métaphoriques avec des phénoménes naturels (par exemple dans les
passages des Regles qui assimilent la contramte sociale i 'effet d'une chose
physique). La seconde pose frontalement le probleme de T'obyervabilité dit
fair soctal. Récusant toute forme de « réalisme métaphysique », Durkheim
établit en un méme geste l'existence objective des faits sociaux et la
possibilité de les étudier par les méthodes de Fobservation objective, en
toute extérionte, Ce geste va s"effectuer en deux étapes distinctes, au mons
dans Le Suicide. La premigre, qui concerne la dénomination du fait social,
pose toute la question de I'immersion de Pobjet de la sociologie dans le
langage. Elle aboutit & une solution qui n'est qu'a moitié satisfaisante ; la
définition donnée par Durkheim ne saurait fonder en elle-m&me e nisture
sociale du suicide, puisqu'elle se rapporte encore a l'individu®®, méme =i elle
ambitionne d’éliminer le facteur intentionnel, en le remplagant par un critere
cognitif dont 1'auteur reconnait par ailleurs qu’il n'évite pas un certain
flovd! : « On appelle suicide tour cas de mort gui résulte directement ou
indirectement d'un acte positif ou néganf, accompli par la victime elle-
méme et qu'elle savait devoir produire ve résultar ». Durkheim prend alors
appui sur c¢ qui deviendra 'un des plus célebres dispositifs de
représentation des faits sociaux : le tablean exposant le total des smicides®
commis dans des pays donnés, sur un laps de temps déterming,

Parce que ce tableau fait suite & la précédente recherche d'une définition
rigoureuse, le lecteur est invité i croire que le dénombrement des cas de

19; Far exemple : = Mais en séparant ainsi fa vie sociale de la vee dadividielle, o
rentendons miellenens dive gueelle n'a req det paveligue, 10 est évident, an contranme, g 'elle
et essentiellement faite de représentations. Sewlement, les représentations collecnives som
dune autre fatiere que celles de Pindividu, Nows ne veyens aucin meanvenient o ge o
dise de o sociologle qu'elle est une psvehologie. st lon prend sein d'afoster gue
psvehologie sociale @ sex lois propres, qui ne sont pas cefles de la psvehologie individelle -,
DURKHEIM, 1297 [1986], p. 352,

200 Ty pe3

21 Ihied, i,

2211 s*agit du tableay situd i la page 9 de I'édition de 1986. On sait que Durkheim s'est servi
de tabledux statistiques: présents” pour fo plupart cher les saristciens: moraus (comme
Cugtelet). Son apport tieat dans le falt quiil se sert de cos relations de surface pour identifier
les forces sociales élémentaires qui produisent ces taux. Sur oo point, viir par exemple
TURNER, 1956,
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suicide a ét¢ effectué sur la base des critéres proposés par cette définition.
Amsi, ln quantification succéde-t-elle naturellement, dans la segmentation
du lexte, 4 Tn qualification™. Cette seconde opération, basée sur une lecture
argamiscée de tableaux, s averera done plus efficace.

Un tableau et son texte

Durkheim présemte ce tableau comme un document qui pointe la réalité du
suicide en tant que fait social®® Selon sa préface, le tableau documente un
ordre de réalité distinct des suicides particuliers et de leurs ihosynerasies,
en rendant visible le caractere impersonnel et la stabilité de 'évolution de la
totalité des suicides sur une période. Mais comment apparaissent ces
evidences, sinon dans la mise en place d'un mixte de texte et de tispositif
graphigue 7

Certes, la représentation graphique apportée par le tableau & double entrée
soutient la montée en visibilité du fait social durkheimien. A. Desrosiéres
rdjlipcl.'lll que le comptage et I'addition ont fait passer la statistique de la liste
qui enumere des occurrences classées sous un méme point de vue (1'étar)2
au nombre, qui fait disparaitre la singularité de individu dans un « fous »,

L apparition du tableau & double entrée modifie & la fois les clusses et les
mesures © « La forme tabulaire, croisant plusieurs logiques de codage et de
classification, que ce soit sous forme verbale on numérique, midtiplie les
effets rhétoriques possibles de la “mise en catégorie™, et cewv-ci ne sont pris
de méme nature que ceux de la “mise en nombre=. Cependant, ¢ ext bien la
structure méme de la forme tabulaire qui incite @ chercher et & comparer
des nombres. Elle crée littéralement Uespace d'équivalence qui appelle la
statistiquie guantitative =29,

3. Cf, DESROSIERES. 19495,

24. Le wbleau se distingue sinsi des représeniations imapées wilisées en sclences sociales.
Celles-ci « posent les problemes bien connng de la sélectivitd, de la compsition, de la
pertinence, de Cadégquarion. os entrent en figne de comgree lorsgue lex chercheirs fou bien,
eni Fotonerence. les photographes) tentent de = capturer « les événements socians dany ue
forme docamentaire = (LYNCH, 1991, p. 23,

15, DESROSIERES, 1995, p. 14

26 fhid, p 16,

———
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Cependant le tableau, & lui seul, ne révéle pas V'existence du fait socinl.
Remarguons tout d'abord que le tableau et sa lecture ne sont pas exempls
d'autres types d'inseriptions typographiques, comme le montre 'ajout de
différentes formes de caractéres et de parenthiéses. Loin d'éwre des détuls
sans conséquence, ces inscriptions soutiennent activement ['indiciation
visuelle. par le lecteur, des interprétations présentées par auteur. Elles
consistent en effet en des renvois a des parties du texte écrit.

Le tablean est présenté & I'aide d'instructions précises de lecture, qui
s"accompagnent de raisons qui, elles, ne peuvent se comprendre comme des
descriptions du tableau, puisqu'elles visent un niveau explicatif. Cette
combinaison permet de segmenter la saisie de lu double page en deux temps,
qui jouent & la fois sur l'ordre visuel de lu lecture tabulaire et sur la
construction textuelle de ln démonstration,

La premiére segmentation : il faut lire sur une courie période

Le premier tableau du suicide dispose, sur I'ordre des colonnes, des nombres
qui sont les sommes des suicides dans un pays donné, el en lignes les années
successives sur une période de 30 ans (de 1841 4 1872). Cette disposition
invite i deux visualisations possibles : soit une lecture verticale, ol les yeux
parcourent les colonnes les unes apres les autres et de haut en bas (1" ordre
chronologique) ; est ainsi rendue accessible la progression du nombre de
suicides dans un méme pays sur la totalité de cette période. Soit une lecture
horizontale, qui invite & la comparaison de ces nombres dans différents pays
SUr une mEme annce,

Durkheim convie d'abord le lecteur & poser son regard sur chaque colonne et
sur des périodes limitées. Il apporte immédiatement une interpretation (« le
chiffre est @ peu prés invariable »*7) suivie d'une explication (par la
w stabilité » des circonstances sociales), Les « varfations plus imporiantes »,
nous dit-il, sont exceptionnelles (interprétation), et correspondent & des
crises sociales (explication). Ces sauts guantitatifs sont visuellement
marqués dans le tablean par 'ajout de parenthéses i certains nombres. Le
regard glisse sur chaque colonne de chiffres. s'arréte sur le chiffre placé
entre parenthéses, Délaissant un glissement vertical, il peut alors suivre
la ligne honzontale et aboutir a I'année de référence. En appanant

27. DURKHEIM, |BYS, p. 8
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Veaploration visuelle du tableau de nombres & une certwne lecture, la
parenthése permet d'indexer des nombres @ ce gu'en dit le texte. En
I'espece, celui-ci conseille d'exclure ces chiffres de la lecture en colonne, de
maniére & faire apparaitre lo stabihité des nombres restants. En outre, le texie
Justifie cette excluston en invoquant la singularé des années coneerndées
(nutour de 1848.)

La scconde segmentation ¢ les longues périodes

La poursuite de L lecture fait appamaitre de « profondes medifications =, qui
succitdent aux années exceptionnelles. Cette seconde segmentation, qui
cortespond tomours & une lecture par colonnes, est orgamsdée différemment
que ln premigre: la période, plus longue, est segmentée par des
modifications qui s'étendent sur plusicurs années. Durkheim souligne des
changements plus graves gqui s'¢tendent sur plusicurs anndes. Mais ces
modifications ne sont pas faciles & isoler visuellement en regardant le
tableau. Cest pourquoi Durkheim utilise des ressources métaphorigues qui
donment & voir le tableau comme un graphique : « fewt @ coup, aprés une
serie dannees o les chiffres ont ascillé entre des lnites teés rapprochées,
une hansse se manifeste qui, aprés des hésitations en sens contreire,
saffirme, s‘accentie et enfin se five. Clesr gquee toute ruptire de Féquilibre
social, 51 elle éclate soudatnement, met toujours dic temps & produire toures
ses conséquences. Lévolutton du swicide est ainsi composée d'ondes de
menvements, distinetes . et suceessives, qui omt liew par poussées, se
développent pendant un laps de temps, puis s'arréfent pour recommencer
erisitte. » A lappui de cette lecture, Durkheim emploie alternativement des
chiffres en italiques et des chiffres ordinaires pour [aive apparaitre les
w siries de nombres qui représentent ces différentes ondes de mowvement,
afin de rendre matériellement sensible (souligné par nous) Uindividualiré de
chacune d'elles ». Ainsi, les «ondes = deviennent-elles des prapriétés
visibles du rableau et de son ordre, en méme temps que cet ofdre représente
lui-méme la prégnance de ces ondes.

S'l suit les anstructions laissées par Durkheim lui-méme, le regard du
lecteur effectue done deux trajets suceessifs, dont chacun part du texte pour
aboutir au tablean et retourner ensuite & Uendroit od la lecture a été
interrompue. Diuns la mesure ol la co-¢laboration de largumentation ¢t de la
saisie visuelle du tablean et de son ordre engendre la o« bhonne »
compréhension du lecteur. ces procddés ne sauraient @re réduits h de

—

e
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simples artifices. Les facteurs qui identifient la présence d'un fait soctal hmt
Fobjet dune inscription diindices, et cet ordre est tout aritant .una.
représentation, un rendu du texte. Griice i la combinaison méthodique de
ces procédés textuels et graphiques. le sens du tableau et le sens du texte se
déterminent mutuellement : le tableau montre ce que dit le texie, et e exte
indique ce que montre le tableau, tout en ¥ apportant des explications. Parce
qu'il 8"y référe par des interprétations, des instructions et des l:!plli.‘.ll.lﬂn?r.
Je texte indique constamment au lecteur comment regarder 1:_: lahlmn_;,. selon
quel ordre, et en isolant tel segment. Outre que la structuration en lignes et
en colonnes invite i deux types de lecture, Jes chiffres lus sur I'f- luhir.:-,.m somnt
également plus ou moins rendus rcmnrqflahlus par Pinsertion d m-.lllczw'
typopraphigues, Lensemble de ces carmcienstiques forme un dispositil de
repriésentation,

En restituant I'ensemble des pratiques diassociation entre le texte et le
tableau statistique, cet exercice permet de uu_:n1p.r=ndrc comment celte
alliance parvient & conférer & l'objet visé une réalite indépendante des dm:;;
L'analyse de ce dispositif met a jour les opérations qui permetient d
conférer au suicide son statut de phénomene cul!gcul’ sui generis.
Lentreprise sociologique crée des dispositifs texhluzis qui I'-:lnlt emerger des
entités sociales « de second niveau » en cherchant i les doter d'une existence
propre. Mais, comme le pense Merleaun P_Dcm)"-‘_",_ _-:Ile demeure clle-méme
dépendante de l'inseription de ses propres Li]ti[‘lmjltl!r 5 dans la production dun
ardre phénoménal sur lequel elle se fonde tout en l'gnorant superbement.

Le caractére productf de ces opérations peut £tre mis en l%\'l{{E{Eﬂ a3 partir ilt.
IPanalyse de textes classiques. Mais 1] est également a 'ceuvre dans 1|._
maniement des données audiovisuelles, En effet, tout en livrant leurs
référents avec une évidence suspecte, les représentations visuelles iconiques
utilisées en ethnographie appartiennent & des dispositifs.

RECEPTIONS DE L'IMAGE ETHNOGRAPHIQUE :
DOCUMENTS OU DONNEES ?

Si 'usage d"un certain dispositif peut conduire & voir un tableau SLLLI}:HliLEuE
comme Uindice observable de la présence d'un fait socl. _1.|m.1gu
photographigue, filmigue ou vidéo semble liveer delle-méme I'évidence

28 MERLEAU-PONTY, 1945,
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perceptive d'un ohjer er e temoignage d'une observation. Mais cette
dimension iconique de I'image-empreinte attire au moins autant les sciences
humames qu'elle ne les rebute, Par exemple, pour le point de wvue
constructiviste  défendu  par  Bourdieu®, savec ces manifestations
susceptibles d'étre enregistrées, filmées et projetées en public, les tenants
des méthodologies dites « qualitatives » ont trouvé leurs sacro-saints data,
quiils peuvent opposer aux tableaux statistiques des défenseurs de |a
tradition dite « quantitative », aujourd’hui dominante, tout en staceordunt
avee eux sur I'épistémologie positiviste de la soumission au « donné ». D'un
cote, I'image apparait donc comme le prototype de I fousse donnée brute,
dont I"analyse sémiologigue a beau jeu d'en déconstruire la ressemblance
avec le réel pour en révéler le caractére construit, codé et conventionnel 30
Clest sans doute pourguoi, s7il est fréquent de procéder & des entretiens
enregistrés au magnétophone, la réalisation ou I'utilisation de films ou de
vidcos reste encore tres exceptionnelle en sciences sociales. D'un autre el
"tmage appartient & la tradition de ces disciplines. La mise au paint de |a
technique cinématographique @ la fin du XIX® sitcle devait servir |'étude
scientifique de la locomotion humaine. Les anthropologues s’y intéressérent
tres rapidement | dés 1900, Felix-Louis Regnault émit |'idée d’une callecte
systématique ' images animées du comporement humain,

Mais, en dépit des tentatives infructuenses de Boas il fallut attendre 1941
pour voir apparaitre les premiers films de Margaret Mead et Gregory
Bateson, Bathing Babies in Three Cultures. dont I"objecuf affiché étan de
rendre leurs données accessibles pour d"autres chercheurs. Un peu plus tard,
Gardner™ définissait les films cthnographiques comme des « documents
permanents qui apportent une information détaillée et ciblée sur les
caractéristiques  comportementales  des  hommes,., La documentition
cinématographigque a comme avantage de fournir des preuves disponibles §
it vue de beaucoup d'individus & un moment donné et durant une periode de
temps (...). (Ces preuves) sont directes et non ambigués, la réalité étant
capturée instantanément, et elleés ne souffrent d'ascune distorsion due & des

20, BOURDIEL, 1990.

0. CF ECO, 1972,

31 Boas avait tenté de flmer, avee In eollaborition: de sa fille des danses ninoelles, afin
dipprofondir son #ude du rhime Cependant le format 35 mm (le 16 mim appard on 1923 %
destination des amareurs) ne permetunt pas denvisager des films de termain, Sor ce poant, je
renvide 3 RUBY, 19804

32 GARDNER, 1957, Sur Gardner ef e rile rmporiant gu'il a joué dans essor du cindma
anthropologique, voir RUBY, 199
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problémes visuels ou de mémoire ou d des I'umml d’interprétation
sémantique »*, Cette définition met 'accent sur trois avantages :Iu
document ethnographigue :  sa  permanence Ltmpm_‘::llc. le .r:ar'.wtu'c
véndictoire des informations qu'il livie™ et sa précision pour I'étude du
comporiement.

En quoi la notion de dispositif de représentation peut-elle apporter de
nouveaux éléments dans ce débat 7 11 me semble qu'elle présente | :Ia,vumugt?
de déplacer la question de I'iconicité en réorientant la du?::u.-.mmn vers
I'étude d’une paire formée par un document ﬁlftl:lquc ou uudmwsulci et si
réception. Deux types de dispositif seront distingués. L_w: premier, qui
rassemble une partie de la production de films n:IJ'innIog.lque-s...es'l lié &
I"institution spectatoriale et au film de cinéma. Le secnn.d dispositif, funpul
utilisé dans le champ de I'analyse de conversation, de 1"analyse de | sc_ur:f
située et de I'éude du non-verbal, et parfois aussi en anthropologie™,
confére & I'observation un statut distinet, qui remet en cause la fusion
temporelle du film et de sa projection.

Un premier type de dispositif de réception du film anthropologique

Le premier type de dispositif de représentation au sein duguel imer'-.rlf:ut
I'image animée en sciences sociales n'est pas propre i ce ::hlump. 11 est en
effet lié au genre du documentaire. Le document f] Imique de r}.-p::
ethnologigue s'est développé aprés que ['essor d_u cinéma eut donné
naissance au genre spécifigue du documentaire exotique, Cer :‘iemlﬂr aval
fait une entrée remarquée sur la scéne intcmatiunn]_c. avec le célébre f‘l-fmrluul;
of the North (1922), film de Robert Flaherty dépeignant le combat livre par
une famille Inuit pour survivie dans les paysages glicés de la .huu:l
d"Hudson, Jusqu'a I"avénement du parlant qui précipita IHi.'.rIl:,'wuut:l d{mh Ic?
studios, loin des tounages en milieu naturel, plusieurs films contribugrent &
créer e & alimenter le genre du documentaire exotigue. mn.sn Th,f .'n'n’::m
Enemy - An Epic of the American Indian (1930), L‘[‘lll; HIIH.:II'IIE' I'stoire d'un
guerricr. s'ouvre sur la prise de parole face i la caméra d'un chef Indien qu
interpelle ainsi le spectateur : « ceci est 1'histoire de mon peaple... Tout ce

13, GARDNER. 1957, p, 345345 :
1 Est-l utile de préciser que ceite nalve comfiance dans la wérilé des mages n'ed
aupoutd"hin plus de mise

15, Certaines propositions de Claudine de France, 1992, semblent aller dans ce sens.
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que vous allez voir est réel.. Lorsque vous regardercz le film, ne nous
regardez done pas comme des acteurs. Nous sommes des indiens vivant
notre: vie de towjours » 2 La plupart des productions nourrirent les
conventions narratives déji lides an sous-genre du film decumentaire
ethnographigue © une représentation cinématographique déléments epars

d'une culture exotique assemblés dans un récit accompagné d'une voix aff

donnant des instructions pour voir et comprendre les images. Apres une
periode creuse, le genre ressurgit dans les anndes 50, notamment avee le
[tim de John Marshall, The Hunters (1958), qui raconte; dans une veine
proche du Nanook de Flaherty, les pénpéties d'un aroupe de chasseurs-
cueilleurs vivant dans le désert du Kalahari, Ce genre se développe depuis
dans toules sortes de directions, sous |'impulsion d'un ensemble de facteurs
socio-techniques @ Mallégement du mutériel technique et "apparition du son
synchrone | essor, depuis les années 60, des rencontres internationales —
Cinéma du Réel @& Pats - la créaton de socictes  scientifiques
d'anthropologie visuelle et de revues spécialisées ; le développement de
chaines de télévision spécialisées dans le documentaire ou investies dans la
production de séries thématiques.

Comme Jay Ruby I'a souligné, cet essor considérable du film ethnologique
N4 pas suscite de retour aussi important, au moins jusqu'i une périnde assez
récente, dans les théories des anthropologues.  Serait-ce gue le savoir
anthropologique se construit plus facilement partir de ces « descriptions
cpaisses » cheres & Clifford Geertz que sur Ia base de films ? Faut-il y voir
une conscquence des problémes danalyse posés par les documents
audiovisuels* ou bien une marque laissée par la toute-puissance de ["écrit 7
Et le développement du genre a-t-il effacé la frontidre entre le film solidaire
d'une enguéte ethnographique et le document réaliste ?

La notion de dispositif de représentation permet de mettre |"accent sur upe
autre  dimension  essentielle ©  les  documents ethnographiques  restent
volontiers des films, c'est-i-dire des productions cinématographiques
autonomes, la plupart du temps collectives, gui ont une certaine durée
organisée en vue de leur projection devant un public plus ou moins
circonserit. Le contexte socioculturel (ui caracténse ce type d'artefuct
demeure transversal et permanent, quelle que soit la référence 3 la « réalité »
des événements qu'il dépeint. En particulier, un film correspond -4 un blog

36 Cite par RUBY, 1996, p. 1348
AT, Clesl le cas de HEATH, 1986, p, 4,
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spatio-tempore] relativement homogene qui a un da..?hul et une fin. entre
lesquels se développe, sinon une mise en Intrigue. du - moims tuae
organisation systématique des plans qui est orientée Stgl.’:llﬁcml.'.'i_'lm_:!u. Cette
cléture du film sur lui-méme oriente i la fois la production, le |:nun[ugl: e la
réception du document. En effet, pour étre projeté sur g‘rl.uuf deran, le film
doit étre réalisé en 16 mm, ce qui implique des cofits mnmdumh]as, et dn_nc
un important soutien financier ; la preé-scénarisation inerIml. un premier
découpage des situations et de leur succession . ces L'hmx onentent
fortement au tournage le type de plan, les mouverments de caméra, les angle.-‘e
de voe: le momage organise les plans en imposant une construction
temporelle qui n'est pas celle de "uction Film.&e_'. le son est, sinon post-
synchronisé, du moins considérablement relruva.llle et « Iih:.‘\:: v la |'ucu]niu%n
collective mobilise le regard et I'écoute par une identification primaire notce
par Christian Metz, qui ne dure que 1'espace du film.

La réception s'effectue durant une projection, qui releve d'un disposiul
socio-organisationnel ; un environnement spécifique, une salle L‘-l.i"l.“l_‘illl‘l.:. un
écran plus ou moins rigide ob apparaissent les inmgels, une organisaton E[ux
sigges relativement @ 1'écran. et un appareil de projection pose en général
derriere les spectateurs. L'ensemble de ce d]lh'pl:lhlt.ll' fn.mnhu un nmdg
d'engagement « focalisé » : chaque spectateur reste 5||EI!'ICI:JJHI:.‘-I:I1€‘I1[ tourng
vers 1'écran pour regarder et écouter ce qui s’y passe.’® En outre, les
spectateurs sont réunis pour assister i une seule projection du document.

La réception d'on film au cinéma ou a la télévision déborde parfois son
vistonnement pour susciter des commentaires, des débats, et Lif.:!'-fpr!h':_"ﬂ de
position, Mais les jugements portés sur le document sont dummes.p;n- des
évaluations esthétiques (« c'est un bon film +) ou par des INICHESAONS AT
les modalités de la fabrication du flm («comment as-tu Teuss: 4 I!":ulr_r:
¢a 7 »)%. Une fois inséré au sein de ce dispositif, le film ethnologique, qu'il
soit 1ié ou non it une enquéte ethnographique. demeure un produit m_unnmm_-
qui se regarde, s'écoute et s'évalue, Cette situation se répercute i niveau de
la communauté scientifique. Comme le reléve 1. Ruby, «une :\-nn;jle
comparaison entre les notes de lecture et les comptes-rendus de projection

38. Lu réception esl dés lors largement visuelle et silenciense méme s oelle stes !Iun_emmpf
accompagndée de commuentaires A la volée el qu'elle crie encore ufc l:l-lt1ll1l1u::ml.llx~-:11:‘:““
holistique plus 4 imerndividuelle. Yoir ['histoire des projections de MANNONI, 199

39, Claudine de France présente In réalisation et la présentotion des films ethnographigiies o
autrui comme un rituel cérémoniel collectif de radition orale (1942, p.A 1),
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dans 'American Anthropedogist montrent deux accents différents : les notes
se concentrent sur le contenu et la qualité des idées, tandis que les comples
rendus mettent 'accent sur la jusiesse ethnographique et la forme
(I"esthétique) ».

De I'intérieur méme de Ianthropologie, les « post-modernistes » ont eritigqué
le fait que, reproduisant la fioure du savant déiaché dont la voix autorisée
énonce le sens des meeurs indigénes, les films ethnologigues constituaient
des versions savantes et oceidentales des cultures minoritaires. Aussi,
Marcus et Clifford*! militent-ils pour que le film expose la fagon dont se
construit le savoir anthropologique, ¢'est-i-dire a la fois la fabrication du
document et 'adoption d'un point de wue particulier, La révélation
systématique des modalités pratiques de fabrication des données est plus
geénéralement 1'un des leitmotive de cette anthropologie réflexive’?, dont les
critiques ne concernent toutefois qu'une partie, certes largement majoritaire,
des films ethnographiques. On mentionnera deux réalisations qui illustrent
la présence précoce d'allernatives. La premiére exhibe tout a la fois la
participation des sujets filmés et les coulisses de la réalisation. Sorti en
1961, exploitant les possibilités offertes par apparition de matériels de
taille réduite dotés de son synchrone et du format 16 mm, Chronigue d un
eré est proche du mouvement du cinéma «direct ». Jean Rouch et Edgar
Morin y filmaient des rencontres impromptucs avec des passants, tout en
mcluant dans le champ 'équipement et le réalisateur, Une: seconde
réalisation a accentud ce renversement des roles @ au cours de leur projet
Navaho (1972) les anthropologues américains Sol Worth et John Adair
apprirent & des indiens & se servir d'un équipement cinématographique sans
lewr apprendre e format narratif classique, puis éudiérent le processus
social de la production de cette « vision » du monde.

571l est ansi possible de distinguer le film document, qui propose une
représentation stable de situations singuligres™, du film savant, qui est
porteur, i travers son montage ou le commentaire qui I"accompagne, d'une

40 RUBY, 1975, p. 106;

41 MARCUS et CLIFFORD, 1986,

42 Ainsicselon RUBY (1980b, po 157%, « . €tre réflexil signifie que leproductenr révile i
son audience, intentionnellement et de mantére délibérée. les conceptions épistémologiques
qu ont poussé i formuler son questionnement d'une cenaine maniére, & chercher des
réponses dans une certiing direction, et finalement @ présenter ses résalints comme i 1a fail, =
23 M eorrespond & lo définition donnge par GARDNER (1957,
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orientation théorique spécifique, ces sous-genres ont en commun de
prétendre fournir des éléments de savoir anthropologique par cux-meémes,
c'est-i-dire pendant le moment de la projection. Busés sur le cinéma
participatif ou le cinéma observationnel et narratif, incluant une auto-
analyse ou excluant les conditions de sa production, accompagnes 4'un
commentaire savanl ou  présentés comme des narrations, ces films
demeurent des produits relativement clos et autonomes, En maintenant une
autonomie par rapport & Panalyse, ce type de dispositif reste prisonnier de
I"institution du spectacle ; la réception s'effectue en une seule fois dans un
sens déterming, L interprétation et la discussion sont rejetées hors de la
diffusion. dans les espaces restreints du commentaire et de la eritigue.

Un second type de dispositif : le film de recherche
comme document de travail

Le film observationnel ou de recherche se positionne, du moins en partie, en
s opposant directement au film ethnologigue. Les opérations propres au
genre cinématographique sont soigneusement évitées pour ne retenir gue la
capacité technique de reproduire, par des impressions physico-chimigues ou
par un dispositif électronique, ce qui se tient face & la caméra. Le marquage
énonciatif y devient le plus discret possible : les mouvements de caméra, les
changements de focale ou d'angle de prise de vue sont minimisés quand ils
ne sont pas supprimés. De méme, on essaie d'exclure I'imposition d'une
dvnamique temporelle des plans au montage ainsi que les opérations de
post-production. Réalisé de fagon @ présenter des faits en évitant au
maximum les artifices de ka représentation, il s'accompagne ventuellement
d'un commentaire descriptif qui se limite i présenter le contexte spatio-
temporel. Pourtant ces caractéristiques textuelles ne sauraient, i elles seules,
défimr un dispositif de représentation autonome vis-i-vis de I'institution du
spectacle. Par exemple, un film comme Délits Flagrants de Raymond
Depardon, qui présente une suite d’auditions de justice, réunit i peu pres
I"ensemble de ces critéres. Monté selon une suite de plans fixes. avec un son
naturel, tourné par une équipe restreinte de deux membres (le réalisateur
cameraman et la preneuse de son), prenant pour objet des situations
« naturelles », Délits Flagrants est un film observationnel. Mais il garde
nomhre de traits propres au genre cinématographique. En particulier, la
présence d'un auteur-réalisateur reconnu au générique et la conception du
document comme un bloc spatio-temporel bien délimité par un « début » et
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une « fin ». incitent it upe réception documentare encadrée duns les limites
o une diffusion.

I arrive cependant qu'un tel docoment donne lien & un travail de recherche
qui madifie sa destination intiale®, Il suffit pour cela de traiter les images
animees comme des ressources pour I'étude systématique de Maction, Un tel
renversement de perspective modifie la structure méme du dispositif de
representation, qui n'est plus limité au film lwi-méme. Ce second tvpe de
disposiif s'appuie sur une profonde meodification des relations entre
I"observation, la réception et 'analyse. Dans une démarche ethnographique
classique, Dobservation n’a pas d'autonomie véritable par rapport i
I'enquéte : en effet, elle panticipe en amont au processus du recueil des
dennées { en aval, elle se fond dans la réception visuelle du film. Lorsque la
démarche ethnographique aboutit a la production d'un film, sa réception
visuelle ne donne pas toujours upe place spécifique & 1'observation. Au
contraire, utilisde dans le cadee du second type de dispositif, 1'observation
devient moins un élément du processus de rassemblement des données
gquiune exploration systématique inscrite: dans un travail d'analyse du
document. Elle acquiert alors le statut d'une véritable opération de
recherche, observation de 1'action prenamt duns ce cas le pas sur la
réception du film. Une telle primauté de 1'observation dans le dispositf de
représentution se rencontre  dans  plusicurs  courants de  recherche :
I"étholegie animale et 'éude du comportement des més jeunes enfants,
I"étude de la communication non-verbale®d, I'ethnométhadologie, 1'analyse
de conversation,™ et leurs prolongements daps le courant de 'action
située®?, En dépit de leurs ancrages théoriques distincts, ces travaux
considérent que la vidéo fournit aux sciences sociales une opportunité
unique d'accéder 4 la conduite humaipe pendant son déroulement, i
I"'opposé des acces indirects ouverts par les entretiens ou 1'ebservation
ethnographique. Le document audiovisuel rend 1'observation moins
singuliere, plus collective. et aussi plus mobile. Fixés sur des supports
relativemnent permanents qui rendent possibles, de pair avee la technologice
approprige, des visionnements répétés, le film el la vidéo permettent de
detucher le moment de 1'observation du déronlement de la situation observée

44 Fat tentd (RELIEL, 19937 un travall de ce genre sur Line séquence issue d'un autre film
die Depardon, Faits Divers.

45 BIRDWISTELL, 1970, KENDOM, 199()

4. GOOIDWIN, 1981 ; HEATIL, 1986

4T CONEIN, 1997 ; GOODWIN ET GOODWIN, 1997 : HEATH @1 HIDMARSH, 1997,
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et de la succession linéaire des images. D'abord, "observation cesse d'étre
une activité contemporaine i I'activité observée et s¢ fractionne en plusieurs
moments distinets répartis sur de longues périodes. Ensuite, la distribution
de "observation dans le temps loi fait quitter Vespace de la projection pour
I"insérer dans un processus dynamique d'analyse on la  discuscion
accampagne des repérages et des indexations successives,

Enfin, ces pratiques de réception rendent possible une exploration du
document qui vise 4 découvrir sans cesse de nouvelles caracténistiques
autrement inapercues. Ces découvertes suscitent @ leur tour I'émergence de
nouvelles guestions et problématiques. L utilisation de vidéos pour crudier
la conduite humaine dans son contexte et sa temporalité ouvre ainsi des
perspectives suffisamment vastes pour fournir & des chercheurs de tous
horizons un ensemble varié de problémes.

Diéveloppé grice @ cet usage des films et vidéos, Iintérét qui est porté a la
description de 1'organisation des situations soutient 'émergence d'un
nooveau paradigme?® en sciences sociales. On peut résumer en quelques
points les principales caracténstiques d'un tel paradigme émergent

—la description prend le pas sur Pinterprétation et explication™. Au lieu
d'essayer d’objectiver le sens caché derriere les images ou les propos,
I'analyse vise & déerire [n maniére dont les participants élaborent pas i pas
leurs  activités en  mobilisant  des ressources  environnementales o
situationnelles et en commumigquant entre eux. L'image amimée permel
d'accéder i la constitution progressive de la pertinence de tous les deétails
qui sont utilisés & un moment donné par les participants. qu'il s'agisse de
pauses conversationnelles, de réparation. d'indexation de gestes dans
I'environnement, de mobilisation tacite de caractéristiques perceptibles,
ete. |

— "analyse porte sur la constitution temporelle de ces détails pertinents que
se rendent disponibles les acteurs durant leur activite. La structuration
temporelle de 'activité filmée n'est pas figurée par une construction
narrative, Au contraire, cette structuration temporelle doit étre découverie™
C’est pourquoi le document n'est ni prédécoupé par avance selon des plans.

48. KUHN, 1983 [ 1970].

49, QUERE, 1942,

50, Je renvole foi aux nombreos travaus sur ouvertare of Lo cloire des échanges de paroles,
Pour ung présentation générnle, voir TEN HAVE, 1959
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ni monté par la suite. Aucun commeniaire ne vient donner une version
savante des images :

—la réception de la vidéo s'effectue hors de Dinstitution spectatoriale.
L'analyste peut sccéder it Menregistrement autant de fois que la technigue le
lui permer Le visionnement s'effectue a plusieurs vitesses, afin de faciliter
'acces a des détils pertinents pour les participants mais difficilement
repirables  par 1Manalyste. Lo réception  s'appuie  également sur  les
wanscriptions des échanges, ainst que sur extraction d'images et
["utilisation d’index  (signes graphiques placés ici ou la pour attirer
["attention du lecteur) |

—enfin, le film n'est pas I"aboutissement du travail de "analyste, mais son
préliminaire. L analyse donne lieu & un article ou & un texte quelcongue mis
en débat dans la communawté scientifiqgue. Dans un proche avenmir, les
analvses pourront étre directement diffusées sur Internet de maniére 4
joindre les séquences animées oniginales®! & leurs analyses écnites.

Ces films ou vidéos sont done congus, tournés, réalisés et recus non comme
des  documentaires mals comme  des ressources pour Manalyse de
Uoreanisation endogene des activités. Parce qu'il produoit des données
utilisables au-deld de sa diffusion, dans le processus de recherche ultérieur,
le Film ebservationnel lié i ce second type de dispositif n'est plus une entité
séparée, autonome, mais un instrument de connaissance spécifique. 5i on les
considérait en effet comme desentités fermées et contenues dans 1"espace de
la projection, une analyse filmigque de ces documents de travail laisserait de
coté ce prncipe d'ouverture qui les relie & des pratiques de réception
inscrites sur des temporalités plus longues,

Ie vais maintenant m’arréter un peu sur le moment de [a prise de vue elle-
méme, Cette phase de Ta construction d'une vidéo de travail me semble au
moins aussi importante que celle du visionnement et de la réception. Autant
épistémologie ordinaire des chercheurs en sciences sociales les pousse i
reconnaitre que 'objet est irréductiblement « constmit» par le cadre
théorique, autant elle néglize d’examiner comment ses matériaux empirigues
sont eux-mémes assemblés au sein d'activités sociales, sinon en essayant
vainement d'y apporter des remédes. 11 est clair que le film observationnel
essaie d'éviter de se représenter lui-méme comme une représentation de ce
qu'tl donne @ voir. Dans ce qui suit, je me baserai sur 'idée qu'il est

31, SLACK, 1997 développe ce point.
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impossible d’opérer le « grand partage » dont parle Latour’* entre les choix
techniques et les questions pratiques qui se posent au chercheur durant [e
tournage. L’instrumentation, les ohservations et les représentations ne
doivent pas étre pensées séparément, puisqu'elles sont articulées pendant le
processus social de I'enquéte.

LE TOURNAGE EN ACTION, UNE PRISE DE DONNEES

Si le rapport de 1"anthropologie & 1"'image se cristallise autour de la question
classique et fondamentale de la distance culturelle et de sa déréalisation par
I'image. la méfiance de la sociologie pour I'image traduit la posture qu'elle
soutient plus généralement envers la dimension perceptible et intelhgible
des activités sociales. En effer, les images animées sont les représentations
visuelles de PMaction dont le degré d'iconicité est le plus fort, Regarder une
séquence audiovisuelle culturellement proche engage tout un processus
routinier d'identification de la situation, de 1"activité et de ses participants,
qui peut s'effectuer en un coup d'eil ou hien se révéler dans une dynamique
progressive. Mais que peut faire la sociologie de cette observabilité naturelle
des activités soctales dont témoignent les images. alors que attitnde
scientifique qu'elle adopte recommande de douter des apparences 7 Que
faire de ce donné qui se donne avec entétement i celui-la méme qui feint de
ne pas le reconnaitre 7 Lattitude la plus répandue consiste & remeltre en
cause non pas cetie icomicité du social, mais le support qui le livre et les
intentions de son producteur, A |'inverse, certains défendent I'idée que les
documents audiovisuels sont les représentations les plus fideles de 'action
socigle. En conséquence, ils optent pour un minimalisme extréme el
considérent 'image comme un simple reflet, Une troisiéme voie, appare
dans I'ethnométhodologie et I'analyse de conversation™, consiste i étudier,
i travers les images elles-mémes, comment la présence de 'enquéteur et du
dispositif filmique est traitée par les sujets filmés. Pour aborder cette
question, je m'appuierai sur une enguéte réalisée dans un  centre
d’apprentissage de locomotion et d’erientation pour aveugles et malvoyants.
Les enseignements qui ont été filmés sont organisés autour d'un bindme
Instructrice/Eléve, et se déroulent en grande partie dans la rue.

52 LATOUR, 19491,
53.CL HEATH, 1986 ; GOODDWIN, 19945 LOMAX ot CASEY, | 508
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De andio i la vidéo

L'enquéte de terrun s'est déroulée en deux temps. Pendant la premicre
etape, une séne d'enregistrements audio de cours de locomotion furent
réalisés. Ces enregistrements avaient lieu pendant le cheminement de
instructrice et I'éléve, & Pade d'un magnétophone de poche. Il révélérent
rapidement un ensemble de problémes. Alors que les enregistrements audio
se font traditionnellement en position statique, la réalisation de prises de son
= sans micro HE < pendunt des déplacements conduit & suivee étroitement
les participants, en essayant de se faufiler de fagon a les géner le moins
possible. Cet ajustement corporel permanent se complique encore par la
présence de séquences d'exercice pu cours desquelles [instructrice et son
gleve s'éloignent 'un de |"autre. Ne m’offrant qu'un seul micro, le dispositif
d'enregistrement m'imposait régulierement de procéder & un choix : qui
suivre 7 En outre, les séances étnient entrecoupées de longs silences,
pendant lesquels 1'éléve est observé par I'instructrice. Que faire alors du
magnetophone ? Une fois transcrits, les enregistrements me donnaient certes
acces 4 des dimensions  intéressantes des échanges verbaux  entre
Uinstructrice et 'éléve. Pourtant, "absence d'images provoquait une = perte
du phénoméne » : les données audio recelaient une grande vaniété de
caracténstiques indexicales, des renvois incessants i des traits perceptibles
de la situation. En outre, I présence de longs silences, que je savais ocoupés
par des exploriations actives de la part de I'éléve, me rappelait sans cesse
l'ancrage de cet enseignement sur un contexte urbain. L'environnement
audible et visible se révéla étre une ressource incontournable pour les
acteurs comme pour 'analyse,

L échec relanf de cente premigre expérience attestait, par ses limites mémes,
de lu pertinence de docoments audiovisuels™ pour saisir le détil et la
dynamique de phénomenes qui impliquent tout a la fois espace, temps el
MOUVEIEnE,

3. La eéalisation de Alms incluant des personries aveugles ou en train de perdre la vue pose
bien Evidemment un ensemble de problismes dhiques délicats. Ceux-ci avnien: &té envisipds
et discules avant méme le début de L seconde éuape de la recherche. Tous les entegistrements
vidéo furent réalists avee le plein sccord des dlitves e des instructrices. Les El2ves posérent
certaines conditions préalables A la réalisation des prises de vue, par cxemple la restriction des
diffusions postérieutes & des fins f analyse, 4 enseignement et de recherche,

—— e
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L. invisibilité comme probléme pratigue

Alors que ln participation de 1'opérateur a I"organisation de la scene filmee
avait é1é éludée dans la plupant des films ethnographigques de la premiére
vigue, les coulisses du film anthropologique sont de plus en plos
fréquemment projetées au-devant de la scéne. En revanche, les films de
recherche sont en régle générale toumnés de la fagon la moins intrusive
possible, On espére ainsi minimiser Uinfluence de la caméra et des
opérateurs dans la situation. L'approche ethnométhadologique que je
recommande™ traite cette question i deux niveaux relativement distincts,
[Vabord, ['inscription situationnelle du dispositif de  prise de vue
(caméscope ; micro HUE) est thématisée au lieu de demeurer une ressource
inexpliquée de 'analyse™. La fagon dont les participants & une situation
« naturelle » réagissent & la préssnce d'une caméra mérite en effet de faire
I'objet d'un examen systématique i chaque fois que cela s'avire possible.
Les pratiques de « pose », 'adoption de jeux scémqques, le contrdle lexical,
les sur-corrections. les interpellations visuelles ou orales de I'opératear, sont
des phénoménes qui contribuent réflexivement & la production de la
situation filmée avant de devenir des éléments du film de la siuation, Au
lieu d'éire congus comme des « restes » regrettables qui se voient confinés
dans les avant-propos méthodologiques, ils doivent étre analysés comme des
caracténistiques de la situation parmi d'autres®”. Ensuite, les opérations de
prise de vue, de cadrage, de choix de I'angle et de champ sont elles-mémes
dies activités par lesquelles le caméraman manifeste une intelligence de la
situation ¢t de sa dvnamique. Les efforts de I"opérateur pour éire invisible
peuvent également faire 1'objet d'une thématisation directe. En effer. ils
fourmissent des renseignements précieux sur les modalités prabgues de
toujours une exigence posée par 'adoption d'une posture observationnelle.
Elle peut aussi étre liée & V'organisation de 'activité filmée, Pour passer
inapergu tout en filmant, j'ai mis en ceuvre une série de procédés de sens

58, Peu apris avoir présenté cette démarche lors d'une conférence sur lh réflexiviig des
pratigues d'enquéte donnde I V'université de Bile le vendredi 24 Avril 1998, j'ai pris
conngissance de | 'article de LOMAX et CASEY (1998) qu défend un point de vite en partie
sttmilaire.

56, Sur I'opposition théme/ressource. voir ZIMMERMAN ET POLLNER (1995 [ 1970])

57 LOMAX ET CASEY, 1998 semblent défendre 17idée. cenainement contestable, que e
dispositifl de recherche est toujours pris en compte par les participants & la situation filmée. En
supposant que la présence d'un dispositif filmique ou vidéo est @ prior pertinegnie pour les
participans, ils tombent dans |'excés inverse de celui gqui consiste i = odblier = sa présence
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commun. Les premiers consistent # manier les dpparences ordinaires de
manicre stratégique ; les seconds relévent de I"orgunisation écologique des
stiuations urbaines,

Pendant la premiére campagne d’enregistrements audio des cours de
locomotion, j'avais compris qu'il était trés important que les passants pe
puissent identifier une relation guelconque entre I"opérmtenr, I'aveugle et
Vinstructrice. En effet. il est fréquent que l'instructrice suive |'éléve i
distance, tout en regardant la fagon dont il se déplace, traverse, et s'oriente
dans I'environnement. Le fait que I'éléve soit perceplible par les tiers
comme un picton aveugle et seul revél alors un caractére essentiel au bon
déroulement du cours : instructrice évalue non seulement les activites
propres de 1"éléve, mais dussi la fagon dont il traite les propositions o ‘aide.
Deés lors, en rendant observable aux yeux de tous la relation entre le
cameraman, Uinstructrice et I'éléve, la prise de vues aurait pu s’opposer au
déroulement. normal du cours, Des raisons propres a I'organisation de
I"activité filmée requéraient donc I"adoption d'une méthode de prise de vues
ks moins intrusive possible. Afin de rendre 1a relation entre e sujel filmé et
I'opérateur invisible par les passants, |'optai pour un équipement audio et
video spécifique : un micro sans fil, porté soit par instructrice, soit par
I'Eléve, et un caméscope & éeran, susceptible d'étre opérationnel sans pour
autant exiger de I'opérateur qu’il reste collé au viseur.

Harvey  Sacks™ nous a appris qu'étre invisible, c'est-d-dire, plus
exdclement, passer inapergu, requient d'exhiber une conduite « normale i [a
perceplion ». c’est-d-dire de montrer i autrui de bonnes raisons de se trouver
A un endroit donné & tel moment de Ia journée ou de Ia nuit. Dans Je cas
contraire, les tiers sont susceptibles de se livrer & des enquétes verbales e
visuelles pour savoir de quoi il retourne. Or ces sollicitations multiples
menacent le bon déroulement de 1'activité de prise de vue, fqui requiert le
maimtien continu d'une  grande  concentration.  L'utilisation d'un
« handycam =, qui permet de filmer en tenant "appareil & hauteur de bassin,
au lieu de tenir une caméra sur I'épaule, apporte une premiére solution i ce
probleme. En effet, une fois tenu de cette maniére, cet equipement est
tdentifié par des tiers comme appareil photographique. I'ai découvert peu i
peu qu'en adoptant une tenue vestimentaire appropriée, ainsi que certaines
posiions el mimiques, je pouvais passer pour un louriste ordinaire, ¢ gst-j-

38, SACKS, 1972,
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dire quelqu’un dont la présence dans des lieux publics est banale, et qui, de
plus, peut exhiber des comportements de recherche visuelle prolongée,
d’attente prolongée sur le trottoir, de photographie, de filmage, etc.

Une telle manipulation strégique des identifications catéporielles fondées
sur 1"apparence dans les lieux publics ne suffil pourtant pas & garantir une
relative invisibilité des pratiques de toumnage. Encore faut-il adopler des
placements discrets. La recherche d'invisibilité constitye un probléme
pratique dont la résolution continue révele |'organisation ‘v‘]ﬁur“!;: des
activités urbaines. On sait que chagque situation socisle se dispose
spatialement de mamere & offar plus ou momns de Facilué d;.'b.‘i:.'i aux
personnes présentes. Dans le prolongement de Goffman, Ku_ml.nn-” a montrd
comment les interactants se disposent de maniére i délimiter une zone
spatiale séparée de I'environnement et a I'inténieur de laquelle ils placent
lears contributions i I'interaction. Les personnes qui peuvent circuler ou se
tenir autour deé cette formation spatiale peuvent dés lors Stre vues, miiis
inapergues. Vues, car elles se situent i I'intérieur du c]mn!p‘v.;:ﬂuul_dl:s
interactants. Inapercues, parce gue leur présence n'est pas ratifide, Elles
deviennent done, pour ainsi dire, pratiquement invisibles - invisibles
pratiquement. Cette invisibilité reste pratique au sens o elle peut évoluer
selon la dynamique de la situation. Autrement dit, la personne qui veut
rester invisible doit en permanence chercher sa place. Les contrainles
situationnelles de placement pour étre invisible peuvent &tre trés dil'l'&rur.!t;:s
selon I'implantation écologique des activités. Par exemple, étant arganisés
suivant une succession ordonnée de situations (bureau-cours ; déplacement i
deux ; déplacements disjoints ), les cours de Iu:mm!lun nfflruﬂl des
ressources spatinles trés diverses pour se placer de fagon i rester myu-.:hru.
Dans o rue, un emplacement diseret est un endroit ob 1l est posnh]g de
s'amréter sans géner la circulation, e, éventuellement, sans éire visible
pratiquement. Ces endroits sont priontairement p!acs:s autour des nh,_n:l:f
fixes du mobilier urbain, abribus. cabines téléphomques, e, et des ::h‘ln:l:a
immobilisés temporairement comme les mobylettes, En effer, ces :{I:_u:!s
correspondent & des obstacles dont les passants l'mmu:nl. compte pour ajuster
leurs déplacements. En v « accordant » son corps, I"arrét d,“ chercheur-
caméraman devient moins génant pour la cireulation, A inverse, duns
certaines situations, la position statique rev@l un caraclére observable
particulidgrement margué, comime a proximité des bouches de métro. Dans

30, KENDON, 1990
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ces zones, ou les miétons évoluent 4 une allure rapide au sein de flux
minterrompus, le fain de rester arrété un caméscope sur I'estomac devient
rapidement observable pour les usagers. Or cette observabilité a des
consequences pratiques sur ['organisation du flux piétonnier. En effet, une
fois quils ont identifié le caméraman, les piétons se lancent dans une
recherche visuelle du sujet filmé. Ce faispnt, ils ne parviennent plus i
mamtenir une attention visuelle suffisante sur les autres marcheurs pour
parvenir  les éviter suffisamment tor, D'our des bousculades et la formation
de « bouchons » qui perturbent rapidement le tournage.

Filmer exige done de s'insérer dans un dispositif de visibilité propre i un
lieu et & son organisation. Le cameraman de rue n'est jamais un pur
observateur transparent, mais le membre d'une situation ambulatoire qui
peut faire 'objet d'un regard focalisé @ ses activités et ses agissements
constituent legitimement des faits observables pour les passants®.

Filmer en marchant

La plupart des filins de recherche sont issus de prises de vues statiques.
L'appareil, caméra ou caméscope, est immobilisé par un guelcongue
disposiif de fixation. Ces conditions de toumnage privilégient donc
systématiquement "accumulation de données sur des activités localisées
daps une portion délimitée d'un espace : bureau d’un médecin, piéce
interienre d'un domicile, etc. En conséquence, 1'étude des activités qui se
deploient dans le temps et Pespace a @é systématiquement négligéed!.
L'absence de mobilité des films de recherche peut surprendre, car les
cincastes furent fascinés par la mobilité de la caméra, avant méme qu'elle ne
soit techniquement rendue possible, Dés 1923, Dziga Verov, Fun des
fondateurs du courant dit du « cinému-vérité » dressait un éloge de la
mobilité de I"wil-caméra et de sa perspective affranchie des limites de la
condition visuelle humaine : « Je suis le ciné-ail. Je suis |'@il mécanigue.
Moi, machine, je vous montre le monde comme sewle je peux le voir. Je me
libere désormais et pour toujours de I'immaobilité humaine. je suis dans le

60 Lorsue la recherche d'invisibiliné échoue. cortains passants vienneni direciement
& emguény de 1 activité en cours. D'autres observent discritement ce qui 3¢ passe. Ce fmsant,
ils attirent § beur our d'autres piftons qui forment des attroupements aves 1es premers...
Enfin, des passants n”hésitent pas b venir regarder directement |'écran du caméicope !

b, Sur la pnise en compte. dans intéricur de 1 construction dynamique de la parole, de
carnciéristiques lides 3 un déplacement, je me permets de renvoyer i Relicu, @ paraitre,

L]
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mouvement ininterrompu, je m'approche et je m éloigne des .t}f-‘r}r'ls, JE me
glisse dessous, je grimpe dessus, J'avance a cité du museau o 'un cheval au
galap, je fonce @ toute allure dans la foule, je cours c‘h"l-'i!i'lf. les soldats qui
chargent, je me renverse sur le dos, je m'éléve en méme temps que
I'aéroplane, je tombe et je m'envole avee les corps g rrrrr:he:::r e g
s'envolent. Voila que moi, appareil, je me suis jeté le long de g r.an-.'lnfmm..:-
en lonvavant dans le chaos des mouvements, en fixant le mouvement a partir
du monvement issu des combinaisons les plus compligudes® . » FI‘IPLIHHF'II ce
n'est que trés récemment que la caméra a pu se Illhérr:r du l.n.‘pmq. reste
longtemps indispensable pour limiter les vibrations®!, Les camescopes
actuels sont munis de stabilisateurs optiques ou numénques pour éviter le
tremblement de T'image durant les déplacements, Le « st-’:udycuu_l %, sorte de
harnais muni d'un systeme de contrepoids auquel est fixé le caméscope ou la
caméra, permet d'associer les mouvements du corps de I‘I-.'rp-r:r..u.cur 4 une
image mobile mais stable, par exemple de counr avee le dlspu.\'u_;f de prise
de Vues sans enrezistrer de secousses. En engageant le corps n:nu_ur dun:_» la
prise de vues, ces différents systémes permettent de filmer des sujets qui se
déplacent tout en bougeant soi-méme. Pour ﬁlmcr_ I_as cours de |'L'i(.‘ur11'|_ﬂll::>1'l,
i"mi utilisé un petit caméscope doté d'un bon stabilisateur et fnmplu:h: d’un
micro haute fréquence offrant un son synchrone. 'T-"scul un équipement de ce
type permetait de rendre compte de Iorganisation spat io-temporelle des
cours de locomotion.

En effet, ceux-ci se déroulent dans plusicurs lieux suceessifs un bureau
situé dans les locaux d'une association parisienne, des couloirs intereurs.
des rues, des intersections, des lieux publics, etc. En outre, la structural lﬂTI
temporelle de ces cours prend appui sur lu trnsition entre €es espaces.
Ceux-ci ne sont pas tant des espaces-contenants que des espaces pour
I'action : chacun ouvre des possibilités o analyse I-f'_:.‘i‘ sons et r:is:.t:
perspectives de déplacement et d’enseignement. Les nmd_uluus de reullsmmq
de ce type d'activité invitent donc & filmer en continyg _s:l'p.:mi:m; Lue..
déplacements des deux participants. Les déplar._'n:lmms réalisés cturn_nt ces
cours ne m'étant pas communigués par avance, je fus contraint de suivre le
cheminement des participants, ce qui impliquait parfois de filmer les acteurs
de dos tout en marchant & leur suite.

2, Cité par LAPIERRE, 1946, p 25,
63, Cf. Par exemple P.LBRUNET. 1992,
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Placement, cadrage et anticipation

I*.ahm.-.r une activité constrte autour d'un enchainement spatio-tempore| de
situations consiste en une prise de vue originale, qui se distingue des
operations de fabrication d'un document observationnel statique comme du
tuumu‘glj* Id‘un documentaire, tout en leur empruntint  certaines
caraciéristiques.

L‘u[ ﬁlmf observationnel ethnographique, cetre prise de vues retient, outre |a
;:rmlmnmnr!ce de plans stables, la nécessité d'intégrer dans le champ
Fensemble des éléments pertinents pour les participants & un moment donné
Cette exigence concerne aussi bien I'inclusion des participants eummf:nu:ﬂ.
que uf.-llc d'élements de I'environnement, comme des axes de circulation mI:
de»_pléluns_ Pendant les exercices de traversée d'intersection, |'instructrice
se tient souvent loin de 1'éléve qu'elle observe. Dans ce cas, lu focalisation
d?. Mactivité sur 1'éléve est également suivie par 'opérateur, qui tenie
d'intégrer & Uintérieur du champ @i la fois une onentation (I'écoute par
1:_=u:mplej €l sa zone de pentinence (un axe de circulation par exemple). Au
hiew de définir @ priori un type de placement et de cadrage (plan général
pl;fn moyen, plan rapproché, etc.), on a tenté de s'accorder au pI’ﬂCESSI.I.‘:
méme d1._' « cadrage » de interaction, qui sélectionne les éléments pertinents
=t qui rejette dans le « hors champ » de 1"action tout un ensemble déléments
gui n'y ont plus de statut d’existence.

L'il.l-‘l:tl}'!:t et la réalisation pratique de Penquéte ont alors commencé i
entretemr un rapport mutuel et complémentaire : lu réussite d'un « bon »
cadrage signifiant que le chercheur opérateur a pu anticiper les méthodes
_ens.ulgzléu_s dans le cours pour « cerer » les zones de pertinence uppmpriér;;
n_! exercice. Par exemple, pour traverser selon la pratique usuelle, les
pictons accordent leur attention aux véhicules qui circulent sur I'axe qu'ils
5 prpréaunl .‘i traverser, L'opérateur a spontanément tendance i se fier a ces
memes pratiques usuelles. 1l choisira donc un cadre et un angle de vue qui
englobent le piéton et les automobiles de I"axe perpendiculaire. Pourtant, si
h:’ I':I_m doit permettre d'analyser les méthodes de traversée destinées éux.
déficients visuels, le cadreur doit anticiper. ne serait-ce que pour se placer i
un endroit particulier, le choix de |'uxe qui seru réalisé par 1'éléve pour
guider sa traversée. Or les traversées en « paralléle » sont des exercices au
caurs desquels I'éléve aveugle o malvoyant se guide sur le démarrage du
premier véhicule situé au feu de 1a rue paraliéle & I"axe traversé, tandis que
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I"mstructrice se tient & distance. Ce sont donc I'éléve et 'axe parallele qu'il
{audra inclure dans le champ.

L’exercice méme de la prise de vue devient ainsi un procédé de découvene
des technigues utilisées par les éléves. A chaque instant, le cameramar doit
se poser Iy gquestion @ que va faire 'éléve 7 Quelle zone d’attention vi-t-il
sélectionner ? Si la réponse correspond au choix réalisé par I'éléve, & le
cadrage est correct du point de vue des méthodes, 1'analyse est « préparde »
dis la constitution des « données ».

Ces techniques d'attention consistent principalement en des procédés de
localisation spatiale des sons. Le cameraman arrive ainsi a visualiser et i
rendre disponible pour un tiers voyant ln zone d'attention visée par |'éleve.
Autrement dit, traiter la techmique d’analyse et de traversée comme un
procédé de séléction de ['attention perceprive ne permet pas d'accéder i la
mise en reuvre de la capacité anditive elle-méme | le [1lm en opeére déji une
traduction visuelle. Le toumage n'est pas un moment secondwire de
I'analyse : il en constitve 'un des centres. Pour rassembler les données
furures, qui seront par la suite inspectées répétitivement afin d'en faire
appariitre des caractéristiques entendues mais non ecoutées, il est nécessaire
d'apprendre les méthodes et leur mise en ceuvre en situation, notamment
pour ce gui concermne les procédés auditifs, et de les « traduire » en images,
en passant par un raccourci qui fonde cetle équivalence: le fterme
intermediaire de la zone d’attention.

Cette prise de vue consiste alors & découvrir, dans un espace non bormné, les
places et les plans en fopetion du déroulement de "activité et de la sélection
des zones de pertinence par les acteurs. Pour parvenir A réaliser ces
cadrages, |"opératenr, qui suit en marchant les protagomistes du cours, ne
peut compter sur un accord préalable pour qu'ils reviennent sur leurs pas
afin de recommencer une mauvaise prise ou bien filmer des plans de coupe.
Etant amené & filmer le cours natarel d'une situation, 1] ne la transformera
pas en une simulation. Ensuite, il lui faut conrdler en permanence la
présence dans le champ des éléments du corpus de détails mobilisables par
les participants, tout én poursuivant son propre déplacement de maniére i
anticiper le bon placement suivant,

Pratiguement, cela demande i Popérateur d'assurer une intermodalité entre
différentes sources :
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= oouter au casque afin d'anticiper des changements de place ou des arréts.
Les interventions orales de I'instructrice deviennent done des énoncés i
double destinataire, L'éleve y regoit des instruction, des évaluations, et des
commentaires ;. 'opérateur en extirpe toute une série d'instructions de
deplacement et d'annonces de changement de lieu, Entendant une annonce
d'exercice, 'opérateur inspecte Uenvironnement afin &'y trouver une place
pour Filmer ;

= contrdler visuellement le champ en regardant le moniteur ou le viseur du
Lii.ll'l'h.".‘il..'li'l[w H

= contréler visuellement le chemimement ;

—garder une attention visuelle périphérique envers les passants, pour
prévenir Uintervention éventuelle de curieux on bien des propositions
d'nide ;

- développer une exploration visvelle pour trouver des emplacements
I e [ 1

li ts poner réaliser le prochain cadrage.

Des décisions pratiques de locomotion seront réguliérement prises : faut-il
suivre la progression du tandem ou bien aller plus loin trouver une place sur
le carrefour ? Quelle sera la bonne place pour filmer le prochain carrefour,
étant donnés les angles de vue possibles ?

Un peut contraster bri¢vement cette prise de vues par rapport i celles qui
président par exemple & la construction d’un documentaire. Dans ce cas, le
cameraman se livre également 3 toutes sortes d anticipations concernant les
activités en cours qui 'intéressent. Mais il n'hésite pas & recommencer une
mauvaise prise en demandant au sujet de recommencer ou de simuler ce
quiil vient de faire. En outre, le réalisatenr anticipe e produit final. Les
plans sont choisis, parfois chronoméirés, cadrés et filmés en pensant i leur
cohérence ultéricure au sein du produit. Toute une grammaire pratique des
plans sert & ne rien oublier ; plans d'introduction (travellings avant ou en
plongée ; tavellings latéraux) ; plans de coupe (intermédiaires), plans de
trunsition (la fin d'une activité ; d'une journée). L'ensemble de ces
anticipations se trouve exclu du document de recherche, dont 1'unité ne se
vongoil pias comme un produit fini et autonome. Filmer dans cette
perspective consiste i découvrir une texture de pertinence et i s'y ajuster
constamment. Le guidage s'effectue sur la dynamique des situations, ¢’ est-i-
dire sur un sysieme d’orientations et une trame de pertinence. La réalisation

D tableaw statstgue b image auhovisuelle 81

du film revét alors un intérét pédagogique considérable pour celui qui manic
la caméra ¢ il doit apprendre & accorder son corps™ i son sujet en cherchant
suns cesse de nouveaux placements et de nouveaux cadrages pour que i
zone de pertinence de 'action en cours lui soit par la suite accessible pour

"anulyse,

Ces anticipations ne sont possibles que pour autant que _]l: L'I.u.-rchuur
parvient lui-méme i repérer par avance les raisonnements, orieniations, ou
appuis qui seront utilisés par les participants pour se déplucf.-r vers tel ou tel
point d'arrivée. En ce sens, la réalisation des films ne constitue pas tant une
étape accessoire et secondmire par rapport @ 'analyse ultérieure qu’un
dispositif d’apprentissage des éléments constitutifs de objet. Le toumage
permet de soutenir une conception particuliere des relations entre le
dispositif méthodologique et 1'objet d'éude. Au liew de séparer
antificiellement la méthode de l'objet, on peut chercher & accorder
systématiquement la premaere au second, au fur et & mesure du dérvulemeni
de la recherche.

Conclusion

La plupart du temps, 1'analyse des images en sciences sociales se imite sont
i Ta détection de codes sémiologiques, soit & des enquéles porfant sur les
interprétations des « lecteurs »%%, soit, comme chez Goffman, 4 des analyses
des schémus comportementaux qu'elles révélent et amplifient. Nous avons
proposé d'étudier les images A partir du théme. plus général, de !’usu:gﬁ: d:.:o-
représentations en sciences sociales. Ces représentations ont €16 suisics i
I'intérieur de plusieurs dispositifs : en aval, dans la lecture d'articles o ln
diffusion de films ethnographiques ; en amont, pendant lu production de
données vidéo lors d'une enguéte, 1l reste & savoir en guoi ces dispositils se
distinguent, ou au contraire se rapprochent de ceux qui sont mis en auvre
dans d'autres domaines, scientifiques, ou non, Les avantages d'une telle
approche comparative seraient nombreux. D'abord, elle appul'lr.'.lmil un
nouvel éclairage sur la singulanté des opérations scientifique i vivo.
Fnsuite, elle saurait inserite dans un méme cadre d*analyse un ensemble de

6. GOFFMAN, 1976, .
65, On confond souvent, de maniére abusive & mon aviy, la réception avee interprétation

Or, comme le rappelle BOUVERESSE. (19911 « le fait que toute comprehension contienne
virtuellement une interprétation ne tignifie pas que toute compréhension &3t une Interprétation
ou sl oblenieé par interprétation =,



82  Réseaux n® 94

questionnements, actuellement dispersés, sur les représentations sensibles,
qu'elles soient auditives ou visuelles. Sont concernés aussi bien Pexplosion
des utilisations mondaines de la télésurveillance que Pemploi de vidéos lors
de proces % ou de manifestations sportives®”. La dimension comparative
pourrt amsi faire apparaitre, en marge du débat sur les degrés d'iconicité,
la spécificité et la diversité des pratiques sociales lides & la dissémination
des dispositifs de représentation dans les pratiques sociales.

o, GOODWIN, 1994,
67, COULOMB, 149498,
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